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“Ninguem caminha sem aprender a caminhar, sem
aprender a fazer o caminho caminhando, sem
aprender a refazer, a retocar o sonho.”

Paulo Freire
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RESUMO

Demonstracado da influéncia que as bandas de musica trazem para os jovens
musicos que iniciaram seus estudos neste tipo de formag¢do musical. Para isso,
foi necessario, além da pesquisa bibliografica, a elaboracao e aplicacdo de um
guestionario que envolveu cinquenta musicos de bandas de nivel profissional
atuantes em Sao Luis do Maranh&o. O estudo foi realizado com musicos da
Banda de Musica do 24° Batalhdo de Cagadores, da Banda de Mdusica da
Policia Militar do Estado do Maranhao, da Banda de Mdusica do Corpo de
Bombeiros Militar do Estado do Maranhdo e da Banda de Mdusica da Guarda
Municipal do municipio de S&o Luis. As informagbes colhidas foram tratadas
estatisticamente, através de abordagem qualitativa e andlises cruzadas,
procurando revelar um pouco da trajetéria de vida dos musicos envolvidos
nesta pesquisa para, por fim, demonstrar a importancia das bandas de musica

em sua formacao.

Palavras-chave: Educacao musical, Banda de musica, Formacao profissional






ABSTRACT

The present work aims to demonstrate the influece of music bands to
professional musicians that started its formation within this kind of musical
group. There is a bibliographical review and interviews with fifty interviewed
musicians from professional music corporations from Sao Luis, Maranhao,
through questionnaire. The study involved the following corporations: '‘Banda de
Musica do 24° Batalhdo de Cacgadores', 'Banda de Musica da Policia Militar,
Banda de Musica do Corpo de Bombeiros Militar' and 'Bande de Musica da
Guarda Municipal de Sao Luis'. Data was analyzed through quantitative-
qualitative approach with some cross analysis, trying to reveal the trajectory of
professional musicians and the importance of music bands for their initial

formation.

Keywords: Music education, Music bands, Professional musician career
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INTRODUCAO

A banda de musica' pode ser um espago destinado a iniciagao
musical disponibilizado as camadas mais populares da sociedade. Além de seu
objetivo principal — que é a performance — neste ambiente, aprende-se a teoria
e a pratica musical, as habilidades técnicas necessdrias para o
desenvolvimento da formacéo profissional do musico instrumentista.

Este espacgo publico de iniciagdo musical, para muitos, representa
uma oportunidade de aprender e de se inserir no mercado de trabalho. Uma
vez que, 0 ensino da musica nas bandas de musica € democratico e popular,
ou seja, qualquer classe social tem acesso e pode desenvolver a percepcao e
as habilidades técnicas musicais.

Segundo Batista (2010), o acesso ao ensino nas bandas de musica
deveria ser mais ampliado, para ajudar a resolver problemas sociais, nao sé
para desenvolver aptidbes artisticas como também  proporcionar
relacionamentos saudaveis no ambiente da sociedade em que atua. Pois, a
banda de musica pode fazer muito mais para a sociedade, transformando a
vida de varios jovens e 0s oportunizando uma carreira profissional.

A importancia que tem uma banda de musica atuando na sociedade

€ confirmada, pois:

O trabalho social de uma sociedade musical compreende em
tirar os meninos de origem humilde das ruas e ensinar-lhes
uma profissdo para o resto da vida, aproximando-os da cultura
através da musica e oferecendo uma oportunidade de crescer.
(ROCHA, 2005, p.183).

Para Rocha (2005, p. 183), as bandas, “(...) atuam, ainda, como
escolas profissionalizantes. Seus musicos, além de aprender a viver em
conjunto, aprendem uma cultura musical elevada que lhes permiti direcionar
seu futuro profissional para atuacdes neste sentido.” Desta forma, ao
reconhecer o papel da banda de musica como instituicdo de inclusdo social,

' Como o termo “banda” é bastante amplo, é interessante identificar de qual tipo de banda
tratamos nesse trabalho. As bandas de musica aqui pesquisadas sdo aquelas que tém em sua
formagéo instrumental, instrumentos que constituem a se¢do das madeiras, se¢dao dos metais,
e, instrumentos percussivos. Por exemplo, no caso da se¢cdo das madeiras temos: clarinete,
saxofone, oboé, corne inglés, fagote, contrafagote, flautim, flauta, etc.; e no caso da se¢éo dos
metais temos: trompete, trombone, trompa, bombardino, tuba, cornetim etc.



espaco democratico, popular e de grande relevancia para a sociedade,
procura-se dar mais importancia a essa forma de ensino.

Para Batista (2010), a relevancia do papel da banda de musica esta
além daquilo que se consegue perceber, pois a sua importancia é relativa e
somente aqueles que fazem parte dela podem realmente expressar o
verdadeiro significado e valor da banda de musica para a sociedade, que nela
interage e vivencia suas praticas.

Além de ser uma instituicdo de inclusdo social, a banda de musica
também desenvolve aspectos de interagdo entre os alunos, de cooperagao e
socializacdo, de atuagdo no processo cognitivo, e permite uma
profissionalizacdo através dela. Pois, essas bandas formaram regentes,
musicos profissionais eruditos e populares, musicos amadores, € musicos de
bandas militares. Podemos ter como exemplo, Anacleto de Medeiros, que
contribuiu bastante para esse tipo de formacao. Anacleto foi regente da Banda
do Corpo de Bombeiros do Rio de Janeiro, uma das bandas mais importantes
do Brasil, também era arranjador, compositor e instrumentista. Anacleto foi
fruto de banda de musica, que ja naquela época até os dias de hoje exerce um
papel formador muito relevante na formag&o dos musicos instrumentistas.

Tive o prazer e a oportunidade de ingressar em uma banda de
musica, e, foi através dela que tracei minha vida profissional. Com isso, posso
afirmar: a formacao musical que tenho hoje é devido as contribuicbes que a
banda de musica me proporcionou no passado.

Meu primeiro contato com o ensino de musica foi na banda da
escola onde estudei: a banda de musica do Escolao do Mocambinho, em
Teresina — Pl, no ano de 1998. Esse primeiro contato com a musica nao foi por
imposigao de alguém da familia, mas, por influéncia de meu irmé&o mais velho,

gue iniciou seus estudos nesta mesma banda de musica.
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Musica do Escolao do Mocambinho (fonte:

Fig. 1: Banda de Rocha Sousa, Abril de 1998)

As aulas aconteciam trés vezes por semana, a turma era composta
por mais ou menos vinte alunos, duravam cerca de duas horas por aula. Nos
primeiros meses tivemos aulas de teoria musical, que abrangia: ditados
ritmicos, parametros do som - altura, intensidade, duracéo, timbres, e outros
elementos necessarios para a leitura da partitura, como, sinais de alteracao,
claves, figuras musicais e suas duragdes, formulas de tempo e compassos, etc.

Apols trés meses de aulas tedricas, recebi meu primeiro instrumento
musical, a Clarineta. Foi com ela que iniciei minha carreira como musico
instrumentista amador, € com ela que ingressei na carreira de musico
instrumentista profissional. O ensino da musica nessa banda foi sempre de
maneira coletiva, onde todos aprendiam juntos.

Essa metodologia de ensino coletivo de instrumentos musicais é
algo que esta sendo bem visto e, consequentemente pesquisada por varios
estudiosos da area. Um bom exemplo disso sdo os estudos feitos e idealizados
por Joel Barbosa com seu método Da Capo — Método elementar para o ensino
coletivo e individual de instrumentos de banda. Esta metodologia de ensino
coletivo de bandas sera tratada em capitulo posterior.

Depois de alguns anos, ingressei na banda de musica do Centro
Federal de Educacao Tecnolégica do Piaui (CEFET/PI), hoje conhecido como
Instituto Federal do Piaui (IFPI), e, a partir dai tive a necessidade de continuar
minha formacdo musical de maneira formal, prestando o seletivo para
concorrer a uma vaga no curso técnico de musica desta instituicdo. Fui

aprovado, € no ano de 2004 ingressei no curso técnico de musica oferecido
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pelo entdo CEFET/PI. O curso tinha duragdao de um ano e meio e entre suas
disciplinas tive aulas de Clarineta.

Alguns anos depois, em 2006, prestei concurso publico para vaga de
clarinetista da banda de musica do Corpo de Bombeiros Militar do Estado do
Maranhao. Fui nomeado, e passei a fazer parte do quadro de musicos dessa
banda em 2007. Dois anos depois, prestei vestibular para a Universidade
Federal do Maranhdo, onde hoje faco parte do Curso de Licenciatura em
Musica desta instituicao.

Os fatores que me motivaram a abordar este tema foram a minha
prépria experiéncia com a musica, histéria de vida, bem como principalmente a
importancia que trazem as contribuigdes das bandas de musica na formagéo e
no desenvolvimento profissional de varios estudantes que delas fizeram parte.
Pois boa parte dos alunos dessa banda seguiu trajetoria de vida parecida com
a minha, tornando a musica sua profissao e sustento.

Toda a base tedrica e pratica de musica eu atribuo as contribuicoes
que a banda de musica me proporcionou. Foi através desse celeiro de musicos
que pude ingressar como musico profissional hoje. Com isso, pretendo
demonstrar através deste trabalho de pesquisa a importancia que as bandas de
musica trazem em sua metodologia de ensino para a formacdo do musico

instrumentista profissional de Sao Luis.



1. AS BANDAS DE MUSICA NO BRASIL

Em sua obra, Fagundes (2010) aponta que a introducédo das bandas

de mausica no Brasil é feita a partir de elementos da tradicido portuguesa.

Podendo presumir que essa introducado ocorreu com 0s primeiros colonos que

no Brasil se estabeleceram:

[...] a banda de mdusica representa uma instituicao ja inserida
em nossa realidade cultural, desde os tempos do Brasil-
Colénia. Documentos do século XVI relatam a existéncia de
pratica musical desenvolvida por instrumentos de sopro e
percussao e ja utilizando o termo banda. Esses relatos podem
ser observados em crénicas de padres, viajantes e outros que
por aqui passavam nesse periodo, e, mais tarde, na literatura.
Neles, encontram-se tracos da presenca de grupos
instrumentais mantendo atividades que variavam da mdusica
religiosa a animagdo de festas populares — familiares ou
boémias —, atuando, no cenario nacional e tornando-se uma
das principais manifestagdes populares, pois se integraram a
vida social, religiosa, politica e cultural das comunidades,
mostrando ja fazer parte da cultura e da tradigdo do pais.
Pode-se perceber que a musica € um grande instrumento
socializador e esta totalmente ligado com as fungdes sociais de
um povo, individuo e nagao. (FAGUNDES, 2010, p. 35).

O autor relata que as bandas financiadas pelos senhores das

grandes fazendas eram compostas por escravos. Segundo Fagundes (2010, p.

35), “os escravos eram obrigados a tocar um tipo de musica imposta por seus

senhores e as bandas comecaram a crescer no cenario nacional, contribuindo

para seu posterior desenvolvimento”. Esta afirmacao destaca a importancia dos

negros no desenvolvimento da banda de musica no Brasil.

Outro momento importante ocorreu no século XIX na Fazenda Santa

Cruz localizada nos arredores da capitania do Rio de Janeiro, onde, ali se

organizou uma banda que passou a se chamar Banda de Mdusica da Real

Fazenda:

Essa banda foi formada pelos padres jesuitas para o cultivo
sistematico da musica. Depois, devido ao grande prestigio e
virtuosismo de seus musicos, a Coroa passou a financiar esses
musicos. A Real Banda era composta por escravos e escravas
que eram iniciados musicalmente ainda adolescentes por
mestres jesuitas, sendo introduzidos no conhecimento da
musica sacra, tanto no canto como no instrumento. Por serem
escravos, eram obrigados a se dedicar ao estudo do
instrumento e das atividades musicais. (FAGUNDES, 2010, p.
36).



Por conta da exigéncia por um alto desempenho na performance, 0s
musicos que eram ensinados por jesuitas se tornaram verdadeiros

instrumentistas virtuosos, pois:

O ensino musical era reproduzido pelo surgimento de novos
mestres entre os alunos. Com o tempo, a fazenda passou a ser
conhecida como Conservatério de Santa Cruz. [...] Esses
musicos escravos dedicavam bastante tempo ao estudo tedrico
e a pratica instrumental. O padre mulato José Mauricio era um
dos talentos mestres que ensinavam na Fazenda de Santa
Cruz. (DINIZ, 2007, p. 41).

Fig. 2: O Padre José Mauricio, em foto feita por seu filho
Fonte: http.//formasemeios.blogs.sapo.pt/568230.html, Ultimo acesso em 18/03/2014.

Para Fagundes (2010, p. 36), “esses musicos estavam preparados
para qualquer situacdo em que fosse necesséria sua participacao, seja tocando
em solenidades, recepcdes e cultos, ou em execugdes de 6peras”.

Ainda no periodo colonial do século XIX, houve o surgimento das

bandas de musica de barbeiros, que eram:

[...] formadas por escravos alforriados que acumulavam varias
funcdes. [...] Os barbeiros tiveram grande importancia no
desenvolvimento da musica popular, pois contribuiram para a
criacdo do maxixe, devido a mistura cultural dos brancos
(europeus - portugueses, em particular) e dos negros. Segundo
Santiago (1998) e Diniz (2007), esses grupos foram os grandes
incentivadores e influenciadores do choro, samba e outros
géneros musicais brasileiros. Além disso, contribuiram para a
difusdo de dangas e géneros musicais tais como: a polka, a
valse, a mazurka, a scottish, a gavotte, a quadrille, que
chegavam ao Brasil pelo porto do Rio de Janeiro, imprimindo
caracteristicas nativas do Brasil a esses géneros. Essas
bandas funcionavam como escolas livres, ou seja, como
escolas de musica sem um projeto sistematizado. As bandas



de mdusica tiveram uma maior importancia e notoriedade com a
criacdo das corporagdes musicais e s6 foram se consolidar a
partir de alguns anos apdés a chegada da Familia Real, no
século XIX. (FAGUNDES, 2010, p. 37-38).

Com a chegada da Familia Real em 1808, houve a criagdo das
bandas de mdusicas dos regimentos de Infantaria e Cavalaria da Corte.
Segundo Fagundes (2010, p. 38), “A partir de 1810, as bandas militares

comecaram a se formar em quase todo o estado brasileiro”. Continuando:

O surgimento das bandas militares como conjunto de sopro e
percussao iniciou uma fase de valorizagdo das bandas de
musica, propiciando o surgimento das bandas civis. [...] Em
1831, foram criadas as bandas de musica da Guarda Nacional.
[...] essas bandas passaram a incluir em seu repertério, ao lado
dos hinos, marchas, dobrados, trechos de musicas classicas e
pequenos temas de mdusicas populares. [...] Também
marcaram presenga no acompanhamento das procissoes,
fazendo surgir as marchas de procissdées (FAGUNDES, 2010,
p.38).

Para entendermos o interesse das corporagcdes militares em bandas
de musica, voltamos ao século XVIII, mais precisamente no ano de 1789,
periodo do governo de Napoledo Bonaparte. Segundo Esperidiao (2003), neste
mesmo ano o capitdo do Estado Maior e da Guarda Nacional Francesa,
Bernard Sarrete, criou em Paris a Academia de Musica da Guarda Nacional,
que tinha a funcdo de formar musicos para atuarem em apresentagcdes e
eventos de interesse do governo. A academia ensinava teoria musical e pratica
instrumental.

Em 1794, a Academia de Mdusica da Guarda Nacional foi
transformada no Conservatoire National de Musique, atual Conservatério de
Paris, e passou a ser modelo para varios conservatérios de outros paises.

Segundo Esperidido:

Em 1806, o Conservatério ja possuia 40 funcionarios, mais de
400 estudantes e um corpo docente constituido pelos mais
famosos compositores. A instituicdo mantinha formacao
profissional de instrumentista, canto, regente e compositor,
com um rol de disciplinas relativas a cada habilitagao
(ESPERIDIAQO, 2003, p.39). (grifo nosso)

De forma andloga a idéia de Bernard Sarrete em criar o
Conservatério de Paris, que tinha a funcao de formar musicos para cobrir
eventos de interesse do governo, temos no Brasil as bandas de musica

pertencentes as corporacdes militares que, além de cobrir eventos do governo,



se fazem presentes em cerimbnias como paradas e formaturas, participando

também de eventos civicos. Binder evidencia essas praticas, pois, segundo ele:

As bandas militares pontuaram as festas reais e oficiais em
varios momentos, ocasiées que nao dispensavam de
consideravel pompa oficial. A partir de 1840 bandas militares
tornaram-se mais comuns, devido a expansao do exército e
pelo surgimento de outras corporacdes militares, como a
Guarda Nacional e as Policias Militares provinciais, que
também equiparam seus quadros com bandas de musica. Tais
bandas intensificaram a ocupacgao das ruas e pracas em outras
ocasides, além das festas e desfiles oficiais. Essa atuacao
constante e diversificada contribuiu para a vinculagao da banda
de mdsica a tragos militares, como repertorio, uniforme e
instrumentacéao. (BINDER, 2006, p.05).

A principal banda do Brasil no século XIX foi a Banda de Mdusica do

Corpo de Bombeiros do Rio de Janeiro. Em seu livro, Diniz (2007, p. 58-59)

comenta que, em 30 de outubro de 1896, a corporacéo teve a permissao para

organizar esta banda, sendo que tal organizagao ocorreu em 15 de novembro

desse mesmo ano. Esta banda era composta por 25 musicos, e comandada

pelo maestro Anacleto de Medeiros:
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Fig.3: Anacleto de Medeiros, de bracos cruzados ao centro, e seus bombeiros musicos.

Fonte: Diniz, 2007

A Banda do Corpo de Bombeiros apresentava-se em festas
civicas, religiosas e concertos, tocando um repertorio
abrangente que englobava trechos adaptados de &peras,
marchas, dobrados, polcas, valsas, mazurcas e xétis. Havia
uma forte influéncia musical européia que, aos poucos, foi
sendo substituida pela norte-americana. Grande parte do
repertério popular vinha de compositores da prépria banda ou
de nomes reconhecidos na cidade, como Chiquinha Gonzaga,
Felisberto Marques, Alberto Pimentel Carramona, Henrique
Alves Mesquita, Francisco Braga e o proprio Anacleto (DINIZ,
2007, p. 60).



No que diz respeito ao surgimento das bandas de musica civis, elas:

[...] proliferaram-se no fim do século XIX, ostentando nomes
iniciados em geral por ‘“Lira”, “Filarménica”, “Associa¢ao”,
“Corporagao” ou mesmo “Banda”, com uniformes que remetiam
aos uniformes militares e com os tradicionais quepes.
(FAGUNDES, 2007, p. 38).

Fig. 4: Uniformes dos musicos do 2° batalhdo de infantaria, 1850.
Fonte: Binder, 2006

Para Amorim (2012), as bandas civis podem ser classificadas em
trés categorias: escolares, religiosas, e as associagdes. Segundo Higino:

As bandas escolares tém uma tradicdo muito forte no Brasil. Ha
agremiagcdes musicais tao antigas quanto as escolas as quais
elas pertencem, como é o caso da Banda do Colégio Salesiano
Santa Rosa, no Rio de Janeiro, que completou, em 2006, 118
anos de atividades ininterruptas. A histéria das bandas de
musica escolares remonta, principalmente, a chegada dos
primeiros salesianos ao Brasil, em 14 de julho de 1883, periodo
esse de transicdo da Monarquia para a Republica. [...], a
musica nos colégios salesianos sempre ocupou lugar de
destaque. (HIGINO, 2006 apud AMORIM, 2012, p.16)

As afirmacdes de Amorim séo fortalecidas se compararmos com 0s

estudos feitos por Cislaghi (2009). Segundo ele:

Dentro da categoria civil, ha: banda escolar, filarménica, banda
da igreja, entre outras. Além disso, a banda pode possuir
denominacdes diferentes de acordo com a instrumentacdo
utilizada: banda marcial; banda de percussao, banda sinfénica,
entre outras. Outro agrupamento comum desse contexto é a
fanfarra [...] (CISLAGHI, 2009, p. 17). (grifo nosso)
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Jad em relacdo as diferentes denominagbes de bandas, estas
possuem varias formacdes diferentes em relacdo a instrumentagéo utilizada.
Em seu trabalho de pesquisa, Almeida (2010) revela que a Confederacao
Nacional de Bandas e Fanfarras (CNBF), nos aponta trés categorias diferentes
de bandas:

1) Bandas de Percussao, que podem se dividir em banda de
percussdo marcial e banda de percussdo com instrumentos
melddicos simples, 2) Fanfarras, que se dividem em fanfarra
simples tradicional, fanfarra simples marcial e fanfarra com
instrumento de uma valvula, e 3) Bandas, que se dividem em
banda marcial, banda musical, banda de concerto e banda
sinfénica. (ALMEIDA, 2010, p. 44).

Em relagdo a formacdo instrumental, bandas marciais sao
constituidas por instrumentos de percussao e instrumentos de sopro da familia
dos metais. Com relagdao as bandas musicais, sua formagao é constituida por
instrumentos de sopro da familia das madeiras, instrumentos de sopro da
familia dos metais e instrumentos de percussdo. J4 no caso das fanfarras,
como afirma Cislaghi (2009), sua composicao “é formada por instrumentos de
sopro caracteristicos — cornetas — e instrumentos de percussdao — bombos,
tambores, prato a dois, prato suspenso e caixa clara”.

Segundo Klander (2011), as bandas marciais sdo formadas por:

a) Instrumentos melddicos caracteristicos: familia dos
trompetes, familia dos trombones, familia das tubas e saxhorn;
b) Instrumentos de percussao: bombos, tambores, prato a dois,
prato suspenso, caixa clara; c) Instrumentos facultativos:
marimba, trompa, timpano, glockenspiel, campanas tubulares e
outros de percutir. (CNBF, 2009).

No que diz respeito as bandas musicais de marcha, Klander (2011,

p. 35), afirma que elas tém em sua instrumentagéo:

a) Instrumentos melddicos caracteristicos: familia das flautas
transversais; familia dos clarinetes; familia dos saxofones e
instrumentos de sopro das categorias anteriores [banda
marcial]; b) Instrumentos de percussao: bombos, tambores,
prato a dois, prato suspenso, caixa clara; (...) Instrumentos
facultativos: celesta e xilofone. (CNBF, 2009).

Ainda segundo Klander (2011), “as bandas musicais de concerto tém

formacao instrumental idéntica as bandas musicais de marcha”.
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essa relacdo de bandas e seus

Para entendermos melhor

instrumentos, temos a seguir um quadro demonstrando as diversas categorias

de bandas e sua instrumentacéo (tab. 1):
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Tab. 1 — Categorias das bandas de sopro e percussdo com instrumentacao.
Fonte: Curso de Licenciatura em Musica da UFRGS, 2010
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Klander (2011) afirma que, no Brasil, essas bandas séo:

[...] em muitas cidades, o Unico lugar onde se pode aprender a
tocar um instrumento musical. Esses agrupamentos
apresentam-se como locais importantes de ensino e
aprendizagem de musica, onde ocorre o ensino de instrumento
de forma individual ou coletiva, aulas de teoria musical, pratica
instrumental em naipes e outras atividades musicais. Além
disso, € intenso o convivio social dentro desses grupos, o qual
proporciona diversas formas de aprendizado. (KLANDER,
2011, p. 12).

Assim, de acordo com Fagundes (2010) podemos dizer que a banda

de musica no decorrer de sua histéria no Brasil, através de sua riqueza cultural,

“faz parte da identidade musical de uma vasta populagao”.
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2. PROCESSO DE ENSINO E
APRENDIZAGEM NAS BANDAS DE
MUSICA

A aprendizagem nas bandas de musica possui uma caracteristica
muito importante, que € o baixo indice de desisténcia por parte dos alunos.
Uma provavel razdo para tal se deve a metodologia aplicada nessas bandas.
Esta caracteristica € reforcada em trabalho feito por Klander (2011), onde a
autora pesquisa sobre a utilizacdo do modelo de ensino musical coletivo
aplicado por Barbosa (1996) em bandas do Estado de Sao Paulo. Segundo

Klander:

[...] houve redugédo do nivel de desisténcia dos alunos, e em um
ano e meio de trabalho mais alunos foram formados para tocar
na banda. [...]. Com a utilizagdo deste modelo, foi possivel
obter resultados musicais em menor tempo e com baixo indice
de desisténcia dos alunos. Além disso, a pratica musical em
conjunto desenvolve, entre outras coisas, a audicdo harménica
dos alunos, os quais aprendem a ouvir os outros instrumentos,
equilibrar os sons no contexto da musica que estd sendo
executada, compreender a relacdo existente entre melodia e
harmonia e seguir o andamento indicado pelo maestro.
(KLANDER 2011, p. 24 - 25).

Tal fato se soma com a renovacdo continua, ou seja, preparando
“novos instrumentistas, contando com pessoas que saibam transmitir seus
conhecimentos musicais, € manter uma ala jovem que aprenda com o0s
veteranos as tradigdes, os costumes e a historia da corporagéo” (RIBEIRO,
2010, p. 15). E possivel que esta caracteristica tenha ajudado a manter a
existéncia dessas corporagdes no decorrer dos anos, transformando a banda
de musica em um importante celeiro de musicos instrumentistas de sopro e de
percussado, direcionando-os ao mercado de trabalho como orquestras, bandas
de corporacdes militares como a do Exército, Marinha, Aeronautica, Policia
Militar, Corpos de Bombeiros, bandas das Guardas Municipais e bandas
profissionais de prefeituras, entre outros.

Segundo Barbosa:

A maioria dos instrumentistas brasileiros de sopro que
trabalham profissionalmente em bandas militares, civis, ou
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orquestras recebeu sua formacdo elementar em bandas. As
bandas de musica tem sido um dos meios mais utilizados no
ensino instrumental, de sopro e percussdo, no nosso Pais. O
namero dessas instituicdes, supera o nimero de escolas de
musica. Alem disso, a maioria das escolas de musica nao
ensinam instrumentos de sopro e das que ensinam, apenas
alguns desses instrumentos sao oferecidos. Enquanto, as
bandas tem ministrado aulas de todos os instrumentos que
compreendem seu quadro. (BARBOSA, 1996 apud ALMEIDA,
2010, p. 24) (grifo nosso)

Considerando a importancia dada as bandas de musica no Brasil,
temos a necessidade de expor aqui sua metodologia de ensino. No que diz

respeito as praticas de educacao musical nessas corporacdes, Pereira afirma:

[...] ha um movimento mundial de crescimento e de
reavaliacdo e revalorizagdo da importancia da educacgao
musical, da aprendizagem do instrumento musical e da pratica
instrumental coletiva, onde a banda de musica é inserida como
uma das principais préaticas alternativas. (PEREIRA, 2003 apud
ALMEIDA, 2010, p. 27)

O ensino nas bandas de musica é ministrado principalmente pela
figura do regente. Poréem, ao mesmo tempo, recebe a ajuda de seus alunos
veteranos (que ajudam como monitores), por serem mais experientes em
relagdo aos recém-integrantes. Assim, a banda se torna um ambiente de
ensino e aprendizagem, pois € um espaco onde se aprende fazendo,
observando e interagindo com os colegas e, ao mesmo tempo, ha a instrucao
por um professor ou instrutor.

As formas de ensino ministradas nessas bandas de musica se dao
de varias maneiras. Nesse contexto, destaca-se a metodologia do ensino
coletivo. Fonterrada (2008) em sua obra, De tramas e fios: um ensaio sobre
musica e educacdo, relata sobre a importancia dessa metodologia de ensino,

pois segundo a autora:

De fato, aspectos como escuta musical, formagdo de
habilidades especificas, dominio de conteddos musicais,
capacidade de fazer e criar musica, bem como a de atuar em
conjunto (fazer musica coletivamente, isto €, praticar atividades
de canto coral, banda, fanfarra, orquestra, e participar e
oficinas de criagdo musical) sdo condicées essenciais para a
instalacao do fazer musical. (FONTERRADA, 2008, p. 272-273)

S6 para estabelecermos uma relacao, essa forma de conceber o
conhecimento de forma coletiva também pode ser vista em Alves (2006)

através de seu livro sobre a formacao de professores. Neste trabalho, ha uma
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passagem que relata o0 modo de conceber a construcao do conhecimento nas
propostas sobre a formacgao dos profissionais da educacao, onde diz:

Entendendo-se que o conhecimento é uma busca permanente,
admitimos que ele é pratico, pois se da gragcas a experiéncia
pratica do sujeito que nela se relaciona permanentemente com
0 objeto. Por outro lado, admitimos que o conhecimento é
social: a inter-relacao dialética sujeito-objeto s6 € possivel, no
que se refere a construcdo do conhecimento, na complexa e
variada trama das relacbes dos homens com o0s outros
homens. (ALVES, 2006, p.75)

A autora ainda reitera que:

[...] a base comum nacional exige que se pense a formacao
dos profissionais da educacao em uma visao de totalidade. Em
um sentido horizontal, € necessério que se pense a formacéo
coletiva de todos estes profissionais [...]. (ALVES, 2006, p. 79)
(grifo nosso)

As duas citagbes acima fazem um paralelo de como deve ser a
formacao desses profissionais de educagdo ao método de ensino coletivo
adotado nas bandas de musica, destacando a importancia da utilizacdo deste
método também em outras areas, como a formacgéao de professores.

Para entendermos melhor esse processo do ensino coletivo, faz-se
necessario a exposicdo de alguns aspectos, como: “aspectos musicais,
pedagdgicos, sociais e econémicos”. Alguns autores — Oliveira (1990), Cruvinel
(2008), Tourinho (2008), Cerqueira (2009), Fisher (2010) e Cerqueira et al
(2011) apontam vérias caracteristicas que estdo diretamente relacionadas a

esses aspectos oriundos do ensino coletivo, tais como:

¢ Acessibilidade econémica em todos os contextos sociais;

e Autonomia a partir da necessidade de iniciativas e decisdes;

e Interacdo com o0s colegas como recurso de aprendizagem — Teoria da
Aprendizagem Colaborativa (FISHER, 2010, p.51-66);

e Abordagem pratica no aprendizado de conceitos tedrico-musicais, permitindo
sua assimilacao sensorial;

e Desenvolvimento interdisciplinar de habilidades musicais, entre elas
Treinamento Auditivo, Leitura de Notacdo Musical, Audigdo Critica, Analise
Musical, Histéria da Musica, Improvisacdo, Harmonizacdo, Composicao e
Performance;

e Utilizacao de repertério provindo de culturas e contextos variados;
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e Consideragdes sobre a técnica instrumental e suas implicacées anatémico-
fisioldgicas;

® Desenvolvimento da sensibilidade artistica através da Audicdo Critica.
(CERQUEIRA et al 2011, p. 3)

O ensino nas bandas de musica no formato individual é raro,
principalmente pelo fato de haver apenas um profissional na maioria das
bandas para ministrar essas aulas. Porém, o ensino coletivo se torna uma
ferramenta importante nesse processo de ensino-aprendizagem, além de
contribuir no processo de socializagcdo do ensino democratizando um possivel
acesso a formagao musical.

A partir de estudos feitos por Nascimento (2007), Tourinho (2007),
Benedito (2008), Sa (2010), Cerqueira (2011), Klander (2011) e Cerqueira
(2010), temos abaixo um quadro que demonstra algumas caracteristicas
provenientes dos contextos de ensino individual e coletivo (tab. 2):

Ensino Individual Ensino Coletivo
1 - E mais adequado a formagéao 1 - Esta mais direcionado a iniciantes;
profissional; 2 - Atinge um numero muito maior de
2 - Atende as necessidades de um Unico | beneficiados em relacao ao ensino
aluno; individual,
3 - Ensino de alto custo financeiro, se 3 - Baixo custo financeiro por atender um
comparado com o ensino coletivo; maior numero de individuos;
4 - Necessita de um professor 4 - Esta presente a figura do regente;
especializado; 5 - Exige maior concentracao do
5 - Exige maior concentragao do aluno; professor;
6 - Desenvolvimento técnico mais 6 - Permite o desenvolvimento
satisfatorio; espontaneo através da interagédo social e
7 - Adotado em aulas particulares do aprendizado independente, a partir de
utilizando uma abordagem observacao e dialogo com os colegas;
interdisciplinar; 7 — Adotado nas aulas em grupo com
8 - Utilizacdo de métodos especificos; abordagem cooperativa;
9 - Especializagédo do intérprete; 8 — Utiliza métodos elementares para o
10 - Remonta ao modelo conservatorial; ensino coletivo de instrumento de
bandas;
9 — Especializagao em prol do grupo;
10 - Estimula a permanéncia dos
participantes em virtude do grupo.

Tab. 2 — Algumas caracteristicas de ensino individual e do ensino coletivo
O ensino coletivo de instrumentos musicais também ¢é evidenciado
por Almeida (2010). Segundo ele, é importante levar em consideragao
determinados aspectos, pois:

No contexto coletivo, o ensino musical proporciona a interagao
dos estudantes desenvolvendo aspectos de cooperacao e
socializacdo, além de provocar baixa evasdo. Os aspectos
técnico-musicais também s&o potencializados no ensino grupal,
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pois esta metodologia contribui, também, para o
desenvolvimento da afinagcdo instrumental, uma vez que a
vivéncia de tocar em grupo favorece o aprimoramento da
percepgao, visto que os alunos estdo em contato sonoro uns
com os outros, fazendo com que a percepgao musical auxilie
no desenvolvimento de uma melhor emissdao sonora.
(ALMEIDA, 2010, p. 35).

Seguindo ainda sobre as caracteristicas provenientes desse ensino
a partir de praticas em bandas, Benedito (2008) reforca:

1. O aprendizado do instrumento esta diretamente associado a
um objetivo muito bem definido que é tocar na banda e nao
receber um diploma.

2. O treinamento de leitura musical antecede a pratica
instrumental.

3. Nao ha seriagdo nem um programa unificado, ficando um
espago aberto para adequacdo a realidade do aluno,
respeitando seu desenvolvimento, sem imposicdo de um
modelo unico de aluno-padrao.

4. O aprendizado é realizado através do relacionamento com
0S musicos mais antigos (cooperativa). Insiste na convivéncia
diaria com a rotina musical da entidade como fator de
aprimoramento e renovagao de seu contingente, de ampliacao
e continuidade. (BENEDITO, 2008, p. 1).

Para Almeida (2010), o ensino coletivo ainda possui a forma
homogénea e heterogénea de se transmitir o conhecimento. O primeiro caso
ocorre quando um grupo de um mesmo instrumento € ensinado, que vem a ser
0 ensino por naipes. Nesse caso, tem-se a possibilidade de abordar a técnica.
Como afirma Cerqueira et al (2011, p.3), “no ensino coletivo de bandas ou
grupos de cordas — como nos trabalhos de Barbosa (1994) e Cruvinel (2005) —
€ possivel tratar de técnica, tendo em vista a semelhanga entre instrumentos
do mesmo naipe”. J& a forma heterogénea, ocorre quando os diferentes

instrumentos da banda estao reunidos, como afirma Almeida:

[...] as bandas de musica sdo consideradas como ensino
coletivo musical heterogéneo, pois nesta formagao existem
diferentes combinagbes instrumentais, compostas pelos
instrumentos de sopro da familia das madeiras (flauta,
clarineta, saxofone, oboé, fagote), instrumentos de sopro da
familia dos metais (trompetes, saxhorne, trompa, trombone,
bombardino, tuba) e instrumentos de percussao (bateria, caixa,
bombo, triangulo, pratos, pandeiro, etc). (ALMEIDA, 2010, p.
35)

Amorim (2012) também discorre sobre esse processo de ensino-
aprendizagem nas bandas de mdusica. Pare ele, o ensino coletivo de
instrumentos musicais também ocorre por observacao. “Esse tipo de educacao,
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que é tipica das bandas, tem caracteristicas muito positivas”, como nos afirma

Costa:

No Brasil, a dindmica de trabalho, a qualidade musical e a
grande diversidade de conjuntos musicais populares €
surpreendente. Os significativos resultados obtidos nestas
situacdes ndo-formais de ensino e aprendizagem musical, em
geral de grande limitagdo e pobreza material, demonstram o
grau de eficiéncia de tais processos educativos. As
informacdes e o0s conteudos sdo assimilados através da
observacdo e experimentacdo do fendmeno musical em sua
concreticidade sonora: é ver, ouvir e imitar. Os iniciantes
aprendem imitando os mais experientes, e nao existe espaco
para técnicas formais e apuradas de execugao como finalidade
em si mesmas. Tudo é deixado ao encargo da intuicdo.
Partindo da reprodugdo atinge-se a criacao, e partindo da
intuicdo atinge-se a consciéncia de acdo. Quando a
aprendizagem exige uma orientacdo mais detalhada por parte
dos mais experientes, estas orientacbes muitas vezes
dispensam  explicagbes verbais, sendo feitas por
demonstragdes praticas. (COSTA, 1997 apud AMORIM, 2012,
p.37) (grifo nosso)

Essas afirmagdes encontram refor¢o nos estudos feitos por Cislaghi,
que apontam uma comparacgao feita por Pereira (1999) da metodologia do
programa para banda do norte-americano Donald E. Bollinger, com a realidade

dessa mesma metodologia empregada no Brasil:

Os nossos ensaios nem sempre sao utilizados de forma
pedagdgica, limitando-se a repeticdo exaustiva de
leitura/execucdo das mausicas, sem nenhuma corregdo ou
apresentagdo de objetivos, apenas para preparagdo do
repertorio. Muitas vezes, o aluno nem conhece com certa
desenvoltura o nome e duragéo das notas, ndo consegue tirar
o som de uma escala maior completa e ja tenta tocar as
musicas do repertério, utilizando o processo de “tirar de ouvido”
e de imitacao repetitiva. O planejamento evitaria a defasagem e
o nivel de dificuldade do repertério. (PEREIRA, 1999 apud
CISLAGHI 2009, p. 22)

O autor aponta a situacao de varios alunos de bandas, que por nao
saberem ler a partitura, se utilizam de outro método, que é o “tocar de ouvido”.
Ele ainda ressalta que ha a importancia de saber ler, mas, caso ndo saiba, o
aluno nao fica impedido de realizar musica, “uma vez que existem abordagens
que nao consideram a notacdo musical como sendo fator essencial no
processo educativo, como, por exemplo, aprendizagem por imitacdo”
(CISLAGHI, 2009, p.23). Ramos e Marino comentam sobre esse processo de

imitacdo no ensino de instrumentos musicais:
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A imitagdo é um recurso valioso no inicio do ensino
instrumental e igualmente nas etapas subseqlentes, pois,
permite o desenvolvimento da expressividade e das
habilidades técnicas de forma prazerosa, gerando um maior
envolvimento do aluno com o fazer musical. (RAMOS;
MARINO, 2002 apud CISLAGHI 2009, p. 82)

Esse processo de ensino-aprendizagem através do recurso imitacao,

utilizado na educacao musical, também é mencionado por Fonterrada:

[...] E se, porventura, uma crianca € mais lenta do que as
outras no aprendizado da musica, ela ndo € considerada nao
musical pelo grupo, mas apenas menos rapida do que as
outras criancas. Nessas culturas, tem valor a tradicdo, e a
aprendizagem se d4 pela imitacdo de um mestre ou grupo de
mestres. (FONTERRADA, 2008, p. 203) (grifo nosso)

A autora afirma que caso a crianga/aluno tenha um atraso em seu
aprendizado musical, ndo quer dizer que essa crianga nao possa ser
musicalizada, nem tdo pouco produzir musica, pois, existem outros recursos de
se conceber a aprendizagem musical, que € o aprendizado por imitacao.

Outra ferramenta importante que as bandas de mdusica utilizam no
processo de ensino-aprendizagem, é o repertorio. O uso do repertorio esta
diretamente ligado a importancia da partitura, pois o0 uso dela “é¢ de muita
importancia para o desenvolvimento minimo de um aluno de instrumento de
sopro” (Amorim, 2012 p. 49), faciltando “esse processo de aprendizagem”
(CISLAGHI, 2009, p. 79).

Silva, ao analisar 0 processo de ensino-aprendizagem em uma

banda chega a uma concluséo acerca do uso da partitura na banda em estudo:

O principal foco nas aulas teéricas € a leitura musical. Os
conteudos consistem em o aluno identificar as notas na
partitura, bem como conhecer seus respectivos valores e,
posteriormente, pratica-los na realizagdo de exercicios de
solfejo ritmico. (SILVA, 2012, p. 96) (grifo nosso)

A autora ainda completa que:

[...] a partir da partitura retira elementos musicais para serem
trabalhados nas aulas, como indicagdes para o aprimoramento
da sonoridade, ritmo, conexdo das notas na mdsica, a
importancia da respiragdo para a conclusdo da frase e a
familiaridade dos cddigos da partitura que sao importantes para
o desenvolvimento dos ensaios: barra de repeticdo, volta ao S,
primeira e segunda casa, coda, etc. (SILVA, 2012, p. 102)

Em se tratando do solfejo no auxilio da leitura de partitura,
Gongalves reforga:
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Na leitura da partitura, em alguns trechos mais complexos da
musica, o professor utiliza o solfejo, que nesse caso, pode ser
denominado de solfejo ‘falado’ ou solfejo ‘rezado’.
(GONGCALVES, 2007 apud CISLAGHI, 2009, p. 126)

Bertunes realca a importancia dada ao solfejo no ensino realizado
nas bandas de musica, pois:

[...] considera que, no ensino de musica realizado nas bandas,
€ necessario o estudo de solfejo, pois esse possibilita uma
maior compreensdo musical por parte dos alunos.
(BERTUNES, 2005 apud CISLAGHI, 2009, p. 126)

Voltando ao uso do repertério, Almeida comenta outros
conhecimentos que podem ser obtidos através dessa ferramenta,
proporcionando para 0s musicos de bandas, conhecimentos sobre “géneros
musicais, formas, relagdes culturais e conhecimento sobre os autores das
musicas” (ALMEIDA, 2010, p. 17). Segundo este autor, o repertorio é um fator
muito importante na formacdo de musicos e regentes de bandas, pois, 0s
aspectos didatico-pedagdgicos estao diretamente relacionados a escolha de
um repertério. Mas para isso faz-se necessario um planejamento na escolha
desse repertério, objetivando e enfatizando a formacdo musical dos
instrumentistas de sopro e de percussao.

O autor acima citado ainda discorre sobre os conteldos necessarios
para a educacdo musical nas bandas. Para ele, atualmente, “0 ensino musical
nas bandas objetiva inicialmente a leitura e depois a pratica instrumental para
em seguida entrar na constituicdo de um repertério” (ALMEIDA, 2010, p. 40).

Cajazeira ainda reforga que:

A educagao musical nas bandas ndo segue os principios da
oralidade, pois existem ensinamentos sobre teoria, leitura e
escrita musical, e a oralidade ocorre de forma subjetiva com a
escuta entre os musicos. (CAJAZEIRA, 2002 apud ALMEIDA
2010, p. 40)

Assim, a educacdo musical fornecida pelas bandas de musica, como
afirma Almeida (2010, p.40) “aponta para uma pedagogia tradicional de ensino”
que € classificada por Barbosa (1996) como “metodologia de ensino
tradicional”:

A metodologia de ensino tradicional presente na maioria das
bandas esta refletida na forma mecénica de aprendizagem do
solfejo, levando a wuma racionalizacdo excessiva na
aprendizagem musical. Na fase inicial de formagao da maioria
das bandas, quando se da énfase ao ensino da teoria musical,
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exige-se a pratica da memorizacado e repeticao de conceitos e
exercicios, aspectos constituintes de um curriculo musical
tradicional situado pelo regente como necessario para a pratica
instrumental. (ALMEIDA 2010, p. 40-41)

Neste momento, o autor nos revela que o curriculo se torna explicito,
e que o repertdrio entra no curriculo como um contetudo programatico oculto,
por refletir a falta de formacao de alguns regentes de banda, “carecendo de
uma reflexdo sobre o repertério escolhido, bem como acerca do planejamento
estabelecido diante das escolhas musicais e do contexto em que sucede a
aprendizagem musical” (ALMEIDA, 2010, p. 41).

Barbosa ainda observa que:

[...] a formagdo musical na maioria das bandas ocorre em
quatro fases consecutivas: aula coletiva de teoria e divisdo
musical, aula individual de divisdo musical, aula individual de
instrumentos e praticas de conjunto. Na quarta fase, a pratica
de conjunto € o momento em que o aluno é inserido na banda.
(BARBOSA, 1996 apud ALMEIDA 2010, p. 41)

Ainda continuando sobre a exposicao de formas de ensino coletivo
de instrumentos musicais em bandas de musica, temos em Cislaghi um
levantamento de estudos feito por Barbosa (1994) sobre uma pesquisa de
adaptacdo de métodos norte-americanos no contexto do ensino coletivo
voltado a realidade do ensino feito nas bandas de musica do Brasil. Barbosa
diz que:

[...] esses métodos, em geral, sdo divididos em trés fases: na
primeira fase, o aluno exercita a produ¢cdo de som no seu
instrumento com as notas do registro médio, e trabalha um
repertério facil com divisbes musicais simples; na segunda
fase, ele aprende notas de outros registros, trabalha um
repertério mais exigente, realiza exercicios técnicos
instrumentais e aprende ritmos e elementos tedricos um pouco
mais complexos; na terceira fase ha uma complementagao das

fases anteriores, porém concentrado num repertério mais
complexo. (BARBOSA, 1994 apud CISLAGHI 2009, p. 23)

Além das trés fases acima citadas, existem algumas “atividades
basicas para o ensino coletivo de instrumentos que se constituem em: cantar,
tocar diversificadas formas e texturas musicais, e ouvir performances, para
servir de modelo para o desenvolvimento auditivo” (BARBOSA, 1994 apud
CISLAGHI, 2009).

O bastante conhecido Método “Da Capo” — Método elementar para o

ensino coletivo ou individual de instrumentos de banda — é também fruto de
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pesquisas desenvolvidas por Barbosa sobre a adaptacao de métodos norte-
americanos utilizando melodias brasileiras. A principal caracteristica desse
método, é o contato do aluno(a) com o instrumento musical desde as primeiras
licoes. Cislaghi (2009) aponta que o método de Barbosa teve sua publicacido
no ano de 2004, sendo composto por “15 livros individuais para instrumentos
diferentes, entre sopros e percussao, € o livro do regente (...)” (CISLAGHI,
2009, p. 24). Esse ultimo livro, o do regente, inclui:

[...] ligbes para o aprendizado de instrumentos, ensino de teoria
e desenvolvimento da percepgao musical”’, [...] traz algumas
sugestdes para a realizagdo das atividades, como: tocar e
cantar, tocar em diversas combinacbes instrumentais e em
canone, decorar melodias, exercicios teoricos, exercicios
técnicos instrumentais, exercicios ritmicos, exercicios auditivos,
ditados ritmicos e melddicos, improvisos (BARBOSA, 2004
Apud CISLAGHI 2009, p. 24).

Segundo Cislaghi (2009, p. 24), “no livro do regente também se

encontram algumas sugestdées de como iniciar o trabalho”. Barbosa afirma:

No inicio do aprendizado, é importante dar uma boa atencao
individual a cada aluno. Sendo assim, divida a classe em
grupos (naipes): flautas, palhetas simples, palhetas duplas,
metais agudos, metais graves e percussao. Nessa fase, ensine
técnicas de respiracdo, posicdo de bracos e mao, postura e
embocadura, e trabalhe até a terceira pagina do Livro do Aluno.
Na fase seguinte, junte os grupos em apenas uma classe e
comece o trabalho coletivo tocando desde o exercicio (1) do
Livro do Aluno. Porém, continue a observar a respiracéo,
postura, posicdo de bracos e maos, e embocadura.
(BARBOSA, 2004 apud CISLAGHI, 2009, p. 24) (grifo nosso)

Para o autor, devemos sempre observar e dar importancia a
respiracdo, posicao de bracos e mao, postura e embocadura tanto na forma
individual de ensinar, quanto na forma coletivo do ensino.

Essa metodologia de ensino coletivo direcionada para a instrucao de
musicos instrumentistas de banda € um fato em crescimento no ambito da
educacao musical do Brasil. Cada vez mais observamos o interesse dessas
instituicbes por essa metodologia de ensino, principalmente por ela carregar
em seus alicerces caracteristicas positivas do seu processo de aplicacéo.

Com o crescimento do numero de bandas de musica no Brasil,
observa-se o desenvolvimento de métodos voltados ao ensino coletivo de
instrumentos de sopro e percussao de banda. A exemplo do método Da Capo,
de Joel Barbosa, temos também o método “Gestdo e Curso Batuta resultado da
Tese de Doutorado da Professora Regina” (CAJAZEIRA 2002, apud ALMEIDA
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2010, p. 36) e o método Yamaha — Método de Ensino Individual ou Coletivo
para Banda desenvolvido por Feldstein e O’Reilly em 1989 (SILVA, 2011).

Embora o nimero de métodos voltados a essas praticas de ensino
sejam ainda reduzidos, tem-se aumentado o nimero de pesquisas voltadas as
metodologias de ensino nas bandas de musica. A exemplo disso, temos:
Barbosa (1996), Cajazeira (2004), Binder (2006), Higino (2006), Lima (2006),
Nascimento (2006), Nascimento (2007), Vecchia (2008), Benedito (2008),
Campos (2008), Cislaghi (2009), Almeida (2010), Fagundes (2010), Klander
(2011), Amorim (2012) e Silva (2012), entre outros.
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3. RESULTADOS E DISCUSSAO

3.1 Metodologia da pesquisa e escolha das Bandas

A presente pesquisa foi iniciada com base em revisédo bibliografica
envolvendo os referenciais teéricos que abordam a importancia que as bandas
de mausica trazem em sua bagagem metodoldgica e praticas musicais.
Ressaltam-se os beneficios proporcionados pelo ensino e praticas de musicas
nas bandas de musica, revelando o papel formador dessas entidades na vida
de musicos instrumentistas tanto de sopro quanto de percussao que compoem
0s quadros das bandas profissionais desta cidade.

Para coleta de dados, recorremos a aplicacdo de um questionario
(vide Anexo |) com onze questdes, das quais seis eram fechadas?, quatro eram
fechadas com uma opc¢éo “outra” (onde o candidato poderia se manifestar caso
nao houvesse nenhuma resposta pronta adequada) e uma era aberta®. Houve
a preocupacao de se conseguir um quantitativo significativo, buscando prover
dados mais concretos. Posteriormente, os dados foram tratados
estatisticamente, através de abordagem qualitativa e analise cruzada.

O questionario foi realizado com integrantes das bandas de musica
em nivel profissional de Sao Luis do Maranhdo. O questionario tem o objetivo
de demonstrar a importancia da banda de musica para a formacao dos musicos
instrumentistas profissionais deste contexto. Paralelamente, procurou-se
revelar um pouco da trajetéria dos musicos protagonistas envolvidos nesta
pesquisa, buscando informacdes sobre a formacéo inicial.

As bandas de Sao Luis que se enquadram no perfil desejado —
bandas profissionais, onde os musicos se mantém exclusivamente atravées de
atividades laborais relacionadas a Musica — e contempladas na presente
investigacao foram:

e Banda de Musica do Vigésimo Quarto Batalhdo de Cagadores (B. MUSICA
- 24° BC);

e Banda de Musica da Policia Militar do Estado do Maranh&o (B. MUSICA —
PMMA);

2 Perguntas fechadas — formadas por alternativas, com possiveis respostas definidas anteriormente.
3 Pergunta aberta — pergunta discursiva, que permite a livre resposta do participante.

26



e Banda de Musica do Corpo de Bombeiros Militar do Estado do Maranhao
(B. MUSICA — CBMMA);

e Banda de Musica da Guarda Municipal de S&o Luis do Maranhao (B.
MUSICA — GM).

3.2 Analise dos dados coletados

Na pesquisa, foram arrolados cinquenta musicos instrumentistas de
sSopros e percussao, sendo a maioria de sopros. A seguir, temos dois quadros:
o primeiro (tab. 3) demonstra o quantitativo de musicos por banda envolvidos
na pesquisa, bem como o total do efetivo dessas bandas, e o segundo (tab. 4)

demonstra a relacao de quantidade de musicos por instrumento especifico.

BANDA Total de musicos Musicos entrevistados
Banda Musico do 24° BC 33 10
Banda Musica da PMMA 52 11
Banda Musica do CBMMA 33 14
Banda Musica da GM 49 15

Tab. 3 — Quantitativo de musicos envolvidos por banda/corporagdo

A quantidade de musicos envolvidos nesta pesquisa nao representa
a totalidade de musicos de cada corporacdo. Entretanto, o quantitativo
analisado foi considerado suficiente para o estabelecimento da analise feita no
presente trabalho.

Nao houve uma regra especifica para escolher a quantidade de
musicos por banda; foram consultados aqueles presentes no dia da pesquisa,
haja vista que as bandas estdo em permanentes trabalhos musicas tanto

internos (da corporacéo) quanto externos (eventos do governo, populares entre

outros).
ESPECIALIDADE N2 de Musicos

Clarinetistas 13

Saxofonistas 6
Trombonistas 11

Trompetistas 9

Tubistas 5

Percussionistas 5

Trompa 1

Tab. 4 — Numero de musicos por instrumento/especialidade

27



3.2.1 Primeiro contato com a aprendizagem da Musica
Apresenta-se a seguir um grafico com a primeira forma de contato*

com a aprendizagem musical por parte dos entrevistados (fig. 5):

Sozinho
6%
_ o Aula
& - 12% 14%
6%
.‘
Emescola |
de Musica
28% 6%=3
Y/ 12%=6
14%=7
28%=14

Fig. 5 — Primeiro contato com a aprendizagem da Musica

Do total de musicos, temos 28% que iniciaram seus estudos
musicais em igreja, outros 28% em escolas de musica, 14% em bandas de
musica, 6% em aulas particulares, outros 6% aprenderam sozinhos e mais 6%
tiveram seus estudos musicais iniciados em projetos sociais ou ONGs. Temos,
ainda, 12% que marcaram outras opcdes sobre o inicio de sua aprendizagem,
sendo elas: com vizinho, primos, com o pai, a familia ou com um amigo.

Um fato que chamou a atencao é que boa parte dos musicos iniciou
seus estudos musicais em igrejas, em escolas de musica ou bandas de
musica. Observando-se os dados do grafico acima (fig. 5), as igrejas, assim
como as escolas de musica, ocupam lugares de destaque na manutencao de
grupos instrumentistas e, consequentemente, na formagdo de musicos
profissionais do Maranho.

Considerando a presenca das igrejas na formacdao dos
entrevistados, fizemos um cruzamento dos dados entre os subtdpicos 3.2.1
(primeiro contato com a aprendizagem da Musica), 3.2.8 (tipo de banda) e 3.2.9
(formagao instrumental da banda). Dos participantes que marcaram “Igreja”
como opg¢ao na questdo 3.2.1, foi constatado que todos sédo oriundos de
“Bandas de Igreja” (respostas do item 3.2.8 e 3.2.9), seja de sopros ou outra
configuracdo de banda que contenha instrumentos de sopro e percussao.

4 A questao em discurso busca averiguar o local de acesso ao primeiro contato com o estudo e
pratica de musica. - seja de teoria musical, no¢des basicas de musica, pratica instrumental,
atividade com banda entre outros.
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Portanto, podemos afirmar com base nestes dados que, de todos os
participantes, 42% do total (igual a 21 participantes, resultado obtido através da
intercessao entre as opcdes “Banda” e “Igreja”) tiveram seu primeiro contato
com a aprendizagem musical em bandas, seja marcial, fanfarra ou banda de
igreja, entre outras, confirmando assim as contribuicbes destes grupos
musicais para a formacao de musicos instrumentistas.

Assim, se analisarmos novamente o primeiro contato com a
aprendizagem da Musica com base nesta analise cruzada, ele toma a seguinte
forma (fig. 6):

Nas Bandas .
: Aula Particular
42%

6%

Projeto Social

\_ ou ONG
Sozinho 6%

6%
Fig. 6 — Andlise cruzada acerca do primeiro contato com a aprendizagem musical

De acordo com este novo grafico, as bandas compdéem na verdade
42% do total, e logo apds, vem as escolas de musica com 28%. Estas sao as
opcbes mais evidenciadas pelos participantes no primeiro contato com a
aprendizagem musical.
Tendo em vista a consideravel mudanca de dados a partir da analise
cruzada entre os subtopicos 3.2.1, 3.2.8, e 3.2.9, com destaque para a opcao
“Igreja”, foi feito um novo cruzamento entre 0s mesmos subtdpicos, agora
analisando as opg¢des “lgreja”, “Aula Particular”, “Aprendendo Sozinho”,
“Projeto Social ou ONGs” e “Outros”, com a preocupacao de descobrir se
haveria novos resultados. Seguem abaixo as conclusodes:
¢ Dos trés entrevistados que marcaram “Foi aprendendo Sozinho” como opgéao
de primeiro contato com a musica, dois aprenderam sozinhos em bandas
marciais, € um deles marcou “Conjunto de Muasica Popular”;

e Dos trés entrevistados que marcaram “Aula Particular” como opcao de
primeiro contato com a mausica, todos tiveram esse ensino em aulas

particulares dentro das bandas de igreja;
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e Dos quatorze entrevistados que marcaram “Igreja” como op¢ao de primeiro
contato com a musica, todos tiveram esse contato em bandas de igreja;

e Dos trés entrevistados que marcaram “Projeto Social ou ONGs” como opg¢ao
de primeiro contato com a musica, todos tiveram esse aprendizado em
bandas de musica mantidas por essas organizacoes;

e Dos seis entrevistados que marcaram “Outros” como opc¢ao de primeiro
contato com a musica, quatro sao oriundos de bandas (sendo dois de banda
de igreja, um de fanfarra, e um de banda de musica), e dois sdo de conjunto
de musica popular.

Realizando uma intersecao entre os resultados obtidos a partir dos
participantes que marcaram a op¢ao “Banda” com o novo cruzamento de dados
acima citados, concluimos que o resultado final daqueles oriundos de banda
constituem 66%, ou seja: de todos os entrevistados, 33 deles tiveram seu
primeiro contato com a aprendizagem musical em bandas, sendo esta a opgéao
mais evidenciada.

Portanto, ao observarmos estes dados, é possivel afirmar que as
bandas de musica sdo meios muito importantes para a formagdo e manutencgao

de musicos profissionais de banda, considerando a realidade de S&o Luis.

3.2.2 Idade de inicio da aprendizagem musical

A faixa etaria dos participantes ao entrar em contato com o ensino
musical é bastante variada, havendo alguns entrevistados que iniciaram aos
sete anos e outros aos vinte anos de idade. Abaixo, temos uma tabela (tab. 5)
e um grafico (fig. 7) que representam de maneiras diferentes a idade dos

entrevistados durante seu primeiro contato com a aprendizagem da Musica:

Faixa etaria Participantes
(em anos) | nesta faixa etaria
07 2
08 5
09 4
10 7
11 4
12 9
13 6
14 7
17 2
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18 1
19 1
20 2

Tab. 5 — Quantidade de participantes por faixa etdria de inicio das atividades musicais

QUANTITATIVO DE PESSOAS POR IDADE
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Fig. 7 — Quantidade de participantes por faixa etaria de inicio das atividades musicais

Para estabelecermos um padrao, fizemos a média aritmética de

idade: primeiro por banda, e depois pelo total das bandas em questdo. Foram

encontrados os seguintes dados, demonstrados no quadro a seguir (tab. 6):

Banda Média de idade por banda (em anos) | Média geral
Banda do 24° BC 11
Banda da PMMA 12,09 11.93
Banda do CBMMA 13,14 ’
Banda da GM 11,47

Tab. 6 — Média de idade de inicio das atividades musicais por banda

Obtivemos uma média geral de idade de 11,93 anos de idade dos

participantes no primeiro contato com o ensino de musica, demonstrando ser

uma marca bem proxima a faixa etaria mais recorrente demonstrada no grafico

da figura 7, que é de 12 anos. Conclui-se, portanto, que a grande maioria dos

musicos profissionais iniciam seus estudos ainda jovens, mais na fase da

adolescéncia.

3.2.3 Uso do instrumento no inicio da aprendizagem musical

Dos cinquenta musicos participantes da pesquisa, tivemos nove

participantes (18% do total) que utilizaram o instrumento musical logo no

primeiro contato com a aprendizagem musical, enquanto os outros quarenta e
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um participantes (82% do total) sé tiveram contato com o instrumento algum

tempo depois, como nos revela o gréafico a seguir (fig. 8):

Ndocomegou a
tocaro
instrumento no
primeiro
contato
82%

Comecgou a
tocaro
instrumento no
primeiro
contato
18%

82%=41
18%=9

Fig. 8 — Uso do instrumento no inicio da aprendizagem musical

Um dado notavel nesta questao foi que, dos nove participantes que
utilizaram o instrumento logo no primeiro contato com a aprendizagem da
Musica, somente dois deles sdo percussionistas, enquanto os outros sete sdo
instrumentistas de sopro. Esta € uma evidéncia da adocdo de metodologia
didatica semelhante ao método Da Capo de Joel Barbosa (1998), que tem a

caracteristica de utilizar o instrumento desde o inicio da aprendizagem musical.

3.2.4 Conteudos e abordagens no inicio da aprendizagem musical

Este subtdpico, ligado ao anterior, versa sobre conteudos e
metodologias adotados no primeiro contato dos musicos profissionais com a
aprendizagem da Musica. Segue o grafico com os dados (fig. 9):

Qutros
' 2% Teoria
Ensino de Musical sem
Ir?stru mento praticar o
juntocom i
: instrumento
Teoria 64%
Musical
12% 2=
Fui 6%=3
aprendendo tek=t
sozinho 16%=8
64% =32

6%
Fig. 9 — Conteudos e abordagens no inicio da aprendizagem musical
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De acordo com o grafico (fig. 9), 64% dos participantes tiveram aula
de teoria musical sem praticar o instrumento, 16% tiveram nocdes béasicas de
musica, 12% tiveram o ensino do instrumento junto com o ensino de teoria
musical, 6% nao tiveram a mesma oportunidade dos outros participantes e
foram aprendendo sozinhos, e, 2% marcaram outros.

Os dados demonstram que 64% dos participantes estudaram teoria
musical antes de iniciar o contato com o instrumento, sendo essa uma possivel
indicagdo da forma de ensino adotada na maioria das bandas de mdusica de
Sao Luis, onde primeiro se ensina a teoria musical para logo depois passar a
pratica instrumental.

Fazendo uma andlise cruzada entre os resultados obtidos nos
subtépicos 3.2.3 (uso do instrumento no primeiro contato com a musica) e 3.2.4
(conteudos e abordagens no primeiro contato), houve uma constatacio
interessante: os participantes que marcaram a opcao “Teoria Musical e/ou
NogOes Basicas de Musica” em 3.2.4 estdo contidos dentro dos 82% que
marcaram “ndo comecgou a tocar o instrumento no primeiro contato” em 3.2.3.
Ou seja: dos cinqlienta entrevistados, 38 participantes (76% do total) nao
estudaram o instrumento logo no primeiro contato com a aprendizagem musical
e, concomitantemente, tiveram aulas de Teoria ou No¢des Basicas de Musica.
Esta é uma metodologia didatica utilizada tanto na Banda da Escola de Musica
“Bom Menino” do Convento das Mercés quanto na Escola de Musica do Estado
do Maranhdo (EMEM), onde a iniciagdo musical é feita a partir de aulas

tedricas sem contato prévio com o instrumento.

3.2.5 Tempo de aula, ensaio ou secao de pratica
O proximo grafico (fig. 10) demonstra quanto tempo (em minutos ou
horas) os participantes tinham de aula, ensaio ou sec¢ado de pratica durante sua

iniciacdo musical:
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inferiores a uma hora sao insuficientes ou ineficazes para formar muasicos de
banda, considerando inclusive que os mesmos precisam chegar e se aquecer.
Ensaios de até duas horas de duracdo sao os mais preteridos, seguindo-se de
ensaios de duas até quatro horas. A pesquisa demonstra que ensaios com
mais de quatro horas de duragdo sdao menos utilizados, sendo uma hip6tese
para tal a falta de concentracdo proporcionada pelo cansaco de estudar por

30mina 1h

Até 30 min 2

4%

4% =2
6% =3
20% =10
26% =13
44% =22

Fig. 10 — Tempo de aula, ensaio ou segéo de pratica

Obtivemos os seguintes dados:

44% dos participantes ensaiavam de uma hora a duas horas seguidas por

26% dos participantes ensaiavam de trinta minutos a uma hora seguidas por

20% dos participantes ensaiavam de duas horas a quatro horas seguidas

6% dos participantes ensaiavam mais de quatro horas seguidas por dia;

4% tiveram de zero a trinta minutos por dia de ensaio durante sua iniciacao

A partir destes dados, é possivel deduzir que segbes de ensaio

varias horas seguidas.

3.2.6 Quantidade de ensaios/aulas/encontros por semana

Neste subtopico, temos um gréafico que demonstra a quantidade de

ensaios/aulas por semana (fig. 11):
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1vez por
semana
8%

2 vezes por
semana
20%

8% =4
20% =10
34% =17
38% =19

Fig. 11 — Quantidade de ensaios/aulas por semana

Obtivemos os seguintes dados:

e 38% dos participantes possuiam ensaios/aulas/encontros trés vezes por
semana;

e 34% dos participantes possuiam ensaios/aulas/encontros mais de trés vezes
por semana;

e 20% dos participantes possuiam ensaios/aulas/encontros duas vezes por
semana;

e 8% dos participantes possuiam ensaios/aulas/encontros uma sé vez por
semana.

Mais uma vez, torna-se evidente a grande demanda de tempo
necessaria para a formagdao de um musico de banda, desde os seus anos
iniciais de preparagao: trés ou mais de trés ensaios/aulas/encontros por
semana compuseram 72% das afirmagdes. Cabe aqui uma reflexdo acerca do
tempo disponivel para o ensino de Musica na Educacao Basica, que dispde, na
maioria dos casos, de apenas cinquenta minutos ou uma hora semanal na
disciplina de Artes, sendo que geralmente este tempo é dividido com o ensino
de Teatro, Artes Visuais e/ou Danca. Ressaltamos que esta é uma demanda
que tem sido adotada como Politica Publica de Educagdo e Cultura no
Maranhdo, como podemos ver na matéria intitulada “Edital Mais Musica
incentiva a producdo musical dentro das escolas publicas do Maranhao”,
publicada no sitio da Fundagdo de Amparo a Pesquisa e ao Desenvolvimento
Cientifico do Maranhdo (FAPEMA) em 20 de janeiro de 2014 por Emanoel
Pascoal. Conforme o escritor, este edital tem como objetivo “estimular a
organizacao desses grupos com a insercao de instrutores e coreégrafos que
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vao atuar desenvolvendo atividades musicais com alunos de Ensino
Fundamental e Médio” (2014). Ainda, de acordo com Pascoal, o que foi

percebido pelo Governo do Estado do Maranhéo foi que:

Em muitos casos, o primeiro contato com os acordes musicais
vem das bandas formadas dentro do colégio. Mas o que
poucos sabem é que o estimulo a musica instrumental é cada
vez maior com o fortalecimento de um movimento que ano
apdés ano sbé cresce no Maranhdo, especialmente entre os
estudantes da rede publica: o das Bandas e Fanfarras.
(PASCOAL, 2014)

Ao perceber que o seguimento de bandas e fanfarras vem
crescendo em todo o Estado, o Governo langa o edital Programa Mais Musica
onde, de acordo com a presidente da FAPEMA, Rosane Guerra:

(...) o edital também ajudara na criagdo de novas bandas e
fanfarras nas escolas publicas. Vai envolver ndo s6 as escolas
da rede estadual, mas também as escolas municipais e essa
nossa parceria estabelecida com a Secretaria de Educagéo
acima de tudo quer incentivar o talento artistico que cada uma
dessas criangas e jovens tem e que podem, quem sabe,
auxiliar até na escolha de um caminho profissional, observou.
(GUERRA In: PASCOAL, 2014)

Logo, as escolas regulares que pretendem possuir uma banda —
independentemente do tipo ou formacado — sé irdo consolida-la na forma de
projeto paralelo ou atividade extracurricular, pois observando os dados da
presente pesquisa, contata-se que € necessario providenciar pelo menos trés
ensaios por semana com duragao minima de uma hora.

Fazendo uma andlise cruzada entre os resultados obtidos nos
subtépicos 3.2.5 (Tempo de aula, ensaio ou secéao pratica) e 3.2.6 (Quantidade
de ensaios/aulas/encontros por semana), para averiguar a frequéncia semanal
de atividades, chegamos aos seguintes dados:
¢ Dos dois entrevistados que tinham secdes de ensaio entre 0 e 30min, todos

possuiam mais de trés ensaios/aulas/encontros por semana;

e Dos treze entrevistados que tinham secdes de ensaio de 30min e 1h, seis
ensaiavam 2 vezes por semana, cinco ensaiavam 3 vezes por semana, um
ensaiava uma vez por semana, € um ensaiava mais de 3 vezes por semana;

¢ Dos vinte e dois entrevistados que tinham secbes de ensaio de 1h a 2h, trés
ensaiavam 1 vez por semana, quatro ensaiavam 2 vezes por semana, sete
ensaiavam 3 vezes por semana, e oito ensaiavam mais de 3 vezes por

semana;
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e Dos dez entrevistados que tinham secdes de ensaio de 2h a 4h, seis
ensaiavam 3 vezes por semana, € quatro ensaiavam mais de 3 vezes por
semana;

e Dos trés entrevistados que tinham secbes de ensaio de mais de 4h, todos
ensaiavam mais de 3 vezes por semana.

Abaixo temos o grafico representante dos dados acima analisados

(fig.12):
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Fig. 12 — Quantidade de tempo de estudo por semana

Em Higino (2006) e Almeida (2012) temos dados bastante parecidos
com os obtidos aqui. Ao pesquisar sobre a Banda de Musica do Colégio
Selesiano Santa Rosa, Higino (2006, p.49) relata que os ensaios dessa banda
eram realizados duas vezes por semana com tempo de aula de 2 horas. Temos
também em Almeida (2012, p.74), Educacdo Musical nas Bandas de Mdusica,
onde ele pesquisa sobre a Banda de Musica Padre Assis Portela onde o autor
relata que os ensaios aconteciam 3 vezes por semana com tempo de ensaio de
2 horas.

Apesar dos dados desta analise cruzada ndo revelarem uma relacao
entre a carga horaria semanal de encontros necessaria para a conducao das
atividades da banda, é bastante provavel que aquelas formacbes que possuem

uma frequéncia de ensaios com sec¢des de 30 minutos a uma hora e dois ou
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menos encontros por semana exijam que o0s participantes pratiguem o
instrumento em casa ou fora deste horario planejado. Esta variavel ficou de
fora do questionario, sendo necesséario contempla-la em oportunidade futura
para que possa ser feita uma afirmacao mais sélida sobre a relagao entre carga
horaria semanal e funcionamento da banda.

3.2.7 Tempo necessario para entrar em uma banda apds o inicio da
aprendizagem musical

A seguir, apresentam-se os dados coletados acerca de quanto
tempo foi necessario para ingressar em uma banda apds o primeiro contato

com a aprendizagem musical (fig. 13):

6% =3
12%=6
20% =10
30% =15
32%=16

Fig. 13 — Tempo necessario para ingresso em uma banda apos o inicio da aprendizagem
musical

De acordo com o grafico acima (fig. 13), obtemos o0s seguintes

dados para esta questao:

e 32% dos participantes levaram de zero a seis meses para entrar em uma
banda apés o primeiro contato com a aprendizagem musical;

e 30% dos participantes levaram de seis a doze meses para entrar em uma
banda apéds o primeiro contato com a aprendizagem musical;

e 20% dos participantes levaram de um a dois anos para entrar em uma banda
apds o primeiro contato com a aprendizagem musical;

e 12% dos participantes levaram de dois a cinco anos para entrar em uma
banda apéds o primeiro contato com a aprendizagem musical;

* 6% dos participantes levaram mais de cinco anos para entrar em uma banda

apds o primeiro contato com a aprendizagem musical.
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O primeiro dado — 32% dos entrevistados participou de uma banda
entre zero e seis meses apos a iniciagdo musical — contém, ainda, aqueles que
ja iniciaram seus estudos em uma banda, aprendendo através de observacao,
com a propria preparacdo e apresentacdes posteriores. E interessante
observar que em bandas de musica, a demanda de ensaios é alta, mas tem o
lado positivo de abrir portas em um curto espaco de tempo: 62% dos
entrevistados ingressaram em uma banda depois de apenas um ano de
estudos.

Fazendo uma andlise cruzada entre os resultados obtidos nos
subtépicos 3.2.7 (Tempo necessario para entrar em uma banda ap6s o inicio
da aprendizagem musical) e 3.2.4 (Conteudos e abordagens no inicio da
aprendizagem musical), no intuito de observar alguma relacdo entre a
metodologia de ensino adotada e uma possivel rapidez para o ingresso em
uma banda, chegamos aos seguintes dados:

e Dos dezesseis entrevistados que levaram de 0 a 6 meses para participar de
uma banda, onze deles tiveram aulas de Teoria Musical sem pratica de
instrumento nesse intervalo de tempo, trés tiveram préatica de instrumento
junto com teoria musical, um teve noc¢des basicas de mdusica, e um foi
aprendendo sozinho;

e Dos quinze entrevistados que levaram de 6 a 12 meses para participar de
uma banda, nove deles tiveram aulas de Teoria Musical sem pratica de
instrumento nesse intervalo de tempo, dois tiveram pratica de instrumento
junto com teoria musical, trés tiveram nogdes basicas de musica, e somente
um foi aprendendo sozinho;

e Dos dez entrevistados que levaram de 1 a 2 anos para participar de uma
banda, oito deles tiveram aulas de Teoria Musical sem pratica de
instrumento nesse intervalo de tempo, um teve noc¢des basicas de musica, e
somente um marcou que foi aprendendo sozinho;

e Dos seis entrevistados que levaram de 2 a 5 anos para participar de uma
banda, dois deles tiveram aulas de Teoria Musical sem pratica de
instrumento nesse intervalo de tempo, um teve pratica de instrumento junto
com teoria musical, e trés tiveram nogdes basicas de musica;

e Dos trés entrevistados que levaram mais de 5 anos para participar de uma
banda, dois deles tiveram aulas de Teoria Musical sem pratica de

instrumento nesse intervalo de tempo, e somente um marcou “Outro” como
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opgao, sendo que esse Unico participante descreveu que foi tendo pratica de
instrumento com o pai.

Observamos aqui que boa parte dos participantes que tiveram aula
de teoria musical antes de ter contato com o instrumento, assim como os
participantes que tiveram nogbes basicas de teoria musical, estdo dentro dos
62% (resultado da soma de 32% e 30% correspondentes as duas alternativas
mais marcadas) citados anteriormente no subtépico 3.2.7, ou seja: os alunos
que tiveram teoria musical e/ou nogdes basicas de musica tiveram um espago
de tempo entre zero e um ano para participar das atividades da banda,

iniciando mais rapidamente sua pratica em uma banda.

3.2.8 Tipo de banda

O objetivo desta questao foi averiguar a natureza da primeira banda
em que o entrevistado participara. A pergunta, complexa por natureza, soé ficou
clara quando os entrevistados liam as respostas possiveis, demonstradas no

grafico a seguir (fig. 14):
Grupos
musicais de
projeto
social
4%

Marcial
14%

4% =2
8% =4
14%=7
32%=16
42% =21

Fig. 14 — Caracterizagdo da primeira banda em que o entrevistado participou

A questdo abordou cinco opgdes, que resultaram nos seguintes
dados:
e 42% dos participantes marcaram “Conjunto de Musica Popular”;
e 32% dos participantes marcaram “Banda de Igreja”;
e 14% dos participantes marcaram “Banda Marcial”;

e 8% dos participantes marcaram “Fanfarra”;
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e 4% somente dos participantes marcaram “Grupos musicais de projeto
social”.

E interessante observar como as bandas de igreja constituem um
importante meio de incentivo ao estudo da Musica, fato observado inclusive
entre os discentes do Curso de Licenciatura em Musica da UFMA. Os projetos
sociais, importantes ferramentas de acesso a Musica na atualidade, confirmam
a proposta da maioria deles, que em geral ndo é direcionar os participantes
para a vida de musico profissional, mesmo que boa parte dos integrantes
dessas bandas acabe por ingressar em bandas a nivel profissional, como é
visto nesta pesquisa.

Outro fato a ser observado nessa questdao diz respeito a
complexidade do termo “Conjunto de Musica Popular”. Os participantes ficaram
em duvida, fazendo com que a maioria marcasse esta opcao por achar que a
banda onde participara — que era banda musical — se enquadrava nessa
definicdo. Decidimos colocar como uma das opg¢des “Conjunto de Musica
Popular” porque essa alternativa possui uma denotacao particular, apesar de

ampla, assim como ocorre com o termo “banda de musica”.

3.2.9 Formacao da banda

A presente questdo buscou averiguar qual o tipo de formacao
instrumental da primeira banda onde o entrevistado participou. Assim como a
questao anterior, ha definicbes que ndo sdo muito claras por sua natureza, a
exemplo de “Conjunto de Musica Popular”’, que engloba diversas possibilidades
de formagao instrumental e vocal — inclusive outras opcdes descritas, como

“Banda de Sopros”. Abaixo, apresenta-se o grafico (fig. 15):

Qutra
10%
Grupo de

Percussao
2%

Conjunto/

de Mdsica 2% =1

Popular 10%=5

12% 12% =6
76% =38

Fig. 15 — Formacgé&o instrumental da primeira banda do entrevistado
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Aqui encontramos o seguinte resultado:
76% dos participantes marcaram “Bandas de Sopros”;
12% marcaram “Conjunto de Musica Popular”;
10% marcaram “Outra Opc¢ao”;
2%, somente, revelaram que fizeram parte de “Grupo de Percussao”.
Dos participantes que marcaram “Outra Opc¢ao”, correspondente a

10% do total, foram mencionados cinco tipos de banda, descritas da seguinte

forma:

Banda Gospel;

Fanfarra de percussao e Cornetas;
Filarmébnica;

Banda de sopros e cordas;
Conjunto de musica evangélica.

Ao fazer a analise cruzada entre os resultados obtidos nos

subtépicos 3.2.8 (Tipo de banda) e 3.2.9 (Formacao da banda), chegamos aos

seguintes dados:
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Dos trinta e oito participantes que marcaram “Bandas de Sopros” como
formacgdo instrumental da primeira banda que participara, 16 marcaram
“Conjunto de Musica Popular’, doze marcaram “Banda de igreja”, seis
marcaram “Marcial”, dois marcaram “Fanfarra”, e dois marcaram como seu
tipo de banda “Grupos musicais de projeto social’;

Dos seis participantes que marcaram “Conjunto de Musica Popular’ como
formacao instrumental da primeira banda que participara, quatro deles
marcaram “Conjunto de Musica Popular’, um marcou “Banda de igreja”, e
um marcou “Fanfarra”;

Somente um participante marcou “Grupo de Percussdao” como formacao
instrumental da primeira banda que participara, onde, o mesmo marcou
como seu tipo de banda “Marcial”;

Dos cinco participantes que marcaram “Outra Opcdo” como formagao
instrumental da primeira banda que participara, um definiu como “Banda
Gospel”, um definiu como “Filarménica”, um definiu como “Fanfarra de
percussao e corneta”, um definiu como “Banda de sopros e cordas”, e um

definiu “Conjunto de musica evangélica”.



3.2.10 Gestao da banda

Aqui, buscou-se verificar o carater de gestdo e manutencdo da
primeira banda onde o entrevistado participou: por regentes ou maestros,
projetos sociais, apoio de empresas ou do Estado (fig. 16):

Iniciativa de Regente ou Maestro

16%

Apoio de
/_Empresas
10%
Projeto 10%=5
Social ou 16%=8
ONG 18%=9
18% 27% =14
29% =15

Fig. 16 — Forma de gestao da primeira banda onde o entrevistado participou

O gréfico acima nos mostra o percentual de cada alternativa, onde
0s participantes marcaram como era a gestao da banda na qual eles iniciaram
sua vida musical. Encontramos os seguintes dados:

e 29% dos participantes marcaram “Apoio do Governo”;

e 27% dos participantes marcaram “Outras Opcodes”;

¢ 18% dos participantes marcaram “Projeto social ou ONG”;
e 16% dos participantes marcaram “Regente ou Maestro”;

¢ 10% dos participantes marcaram “Apoio de Empresas”.

Dos participantes que marcaram “Outras Opcdes” (correspondentes
a 27%, que é igual a quatorze participantes), oito deles descreveram que a
igreja mantinha a banda; dois descreveram que a banda era mantida por
Entidade Filantropica; um descreveu que a banda era mantida tanto pela igreja
quanto pelo Regente; um descreveu que a banda era mantida pela Fundacao
Bradesco; um descreveu “Pelos Proprios musicos”; e um descreveu que a
banda era mantida por escola particular.

Fazendo uma andlise cruzada entre os resultados obtidos na
alternativa “Igreja” do subtopico 3.2.1 e a alternativa “Regente ou Maestro” do
subtépico 3.2.10, temos o seguinte resultado:
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e Dos oito participantes que marcaram “Regente ou Maestro” como opgao

de gestdo de sua primeira banda, seis tiveram seu primeiro contato com a
musica na “Igreja”, um em escola de musica, e um em aula particular.

Conclui-se, portanto, que dos oito participantes que marcaram
“Regente ou Maestro” como opg¢éo de gestdo de sua primeira banda, seis estao
diretamente ligados a “Igreja”. E, se somarmos estes com os oito participantes
que descreveram “Igreja” em “Outras Opgdes” da questao 3.2.10, temos como
total quatorze participantes (27%) que tiveram a igreja como gestores da
primeira banda na qual os musicos participaram. O fato é que a igreja passa a
ocupar a segunda opg¢ao mais frequente desta questédo (3.2.10), chegando a
27%, logo apés da opcao “Governo” que é 29%.

E observado aqui a importancia do governo (em todas as esferas:
Federal, Estadual, e Municipal) e também das Igrejas no investimento e/ou
manutencdo dessas bandas e, consequentemente, na formagdo dos musicos
instrumentistas de sopro e percussao do Estado do Maranh&o.

3.2.11 Tempo de permanéncia na banda
O presente subtépico trata do tempo de permanéncia do
entrevistado em sua primeira banda de Musica (fig. 17):

6al2
meses
0%
0%=0
Oa Gog;eses 0% = 0

10%=5
38% =19
52% =26

Fig. 17 — Tempo de permanéncia do entrevistado em sua primeira banda de Musica

Obtivemos os seguintes resultados:
e 52% marcaram que passaram mais de cinco anos;
e 38% dedicaram entre dois a cinco anos;

e 10% passaram entre um a dois anos na banda.
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Ninguém marcou de zero a seis meses nem de seis meses a um
ano, fato que reforca o longo contato dos musicos profissionais com a sua
primeira banda, reiterando a importancia deste ambiente para sua formacao
profissional.

Fazendo uma andlise cruzada entre os resultados obtidos nos
subtépicos 3.2.5 (Tempo de aula, ensaio ou secdo de pratica), 3.2.6
(Quantidade de ensaios/aulas por semana) e 3.2.11 (Tempo de permanéncia
na banda), chegamos aos seguintes dados, demonstrados no quadro a seguir
(fig. 18):

Mais de 5 anos 2ab5anos 1a2anos
Pessoas| Tempo |Vezes,n"SEmana Pesspas| Tempo |VezesfSemana Pesspas| Tempo |Vezes;"Semana
2 0a 30min mais de 3 3 30min a 1h 2 2 30min a 1h 2
2 30 min a 1h 3 2 30min a 1h 3 1 30min a 1h 3
1 30 mina1h 2 1 30min a 1h 1 1 1azh 3
1 30 min a 1h 3 4 1azh 3 1 mais de 4h mais de 3
4 1azh mais de 3 3 1a2h mais de 3
3 1az2h 1 1az2h 1
3 1azh 3 1 1a2h
2 1az2h 1 3 2a4dh 3
4 2adh mais de 3 1 maisde 4h  mais de 3
3 2adh 3
1 mais de 4h mais de 3
26 19 5
[Total geral: 50 pessoas entrevistados

Fig. 18 — Tempo de permanéncia na banda/hora aula por dia/vezes de aula por semana

O objetivo desta analise cruzada foi constatar se existe alguma
relacdo entre o tempo de permanéncia na primeira banda e a quantidade de
ensaios ou atividades exigidas. E importante ressaltar que ndo foram levados
em consideragdo os estudos individuais realizados pelos participantes da
pesquisa em sua residéncia ou fora do tempo designado para atividades na
banda, sendo assim, nao foi possivel estabelecer uma relagédo direta, conforme
os dados obtidos. O que se pode afirmar é que os participantes que ficaram
menos tempo na primeira banda tinham uma carga horaria de ensaios bastante
alta, maior que a média observada para aqueles que ficaram mais tempo na
primeira banda.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

O trabalho desenvolvido por bandas de musica é algo que vem
chamando a atencao de varios pesquisadores da area, inclusive das Politicas
Publicas de Cultura e Educacdo do governo do Maranhdo, a exemplo dos
programas “Mais Musica” e “Mais Orquestra”. Foi possivel constatar através
desta pesquisa que a banda de musica é um ambiente social que pode
possibilitar a seus integrantes a insercdo no mercado de trabalho, ou seja, uma
possivel carreira profissional como musico instrumentista — seja em
corporacdes militares ou civis. E veridica a importancia dessas entidades no
meio social, pois além de tirar jovens da rua e lhes dar uma possivel carreira no
futuro, a banda trabalha no aluno aspectos como: interacdo, cooperacao e
socializacao, e de atuacédo no processo cognitivo.

Higino comenta sobre a importancia do fator social que as bandas
de musica oferecem a sociedade, dizendo que:

Sabemos que, grandes musicos, no Brasil e no mundo,
iniciaram suas carreiras em bandas. Esses grupos tém servido
de centros de estimulo a talentos promissores, além de espacgo
de integragao social que dinamiza as relagées humanas. Para
as comunidades, a manutengédo das bandas significa ndo s6 o
estimulo a aprendizagem musical, mas também a tranquilidade
de os pais saberem onde estao seus filhos, o que fazem e com
quem se relacionam, longe da marginalidade. Dessa forma, as
bandas tornam-se instituicbes nas quais sdo depositados o0s
interesses da comunidade. (HIGINO, 2006, p. 61).

A banda de mdusica foi o primeiro ambiente musical ao qual me
inseri. Através dela tive a oportunidade de vivenciar suas praticas e beneficios,
tanto em minha vida profissional quanto na de varios colegas que seguiram
trajetoria semelhante a minha no meio musical, possibilitando-nos uma carreira
de musico profissional. Por isso, acredito que a banda de musica foi para mim
o principal degrau de ascensao na minha vida profissional.

Podemos ver que a insercdo das bandas na realidade cultural
brasileira se deu no periodo colonial, e eram mantidas pelos senhores das
grandes fazendas. Hoje, as bandas de mdsica passaram a ser mais
comumente mantidas pelo governo, mas, também surgiram as bandas

mantidas através das ONGs, das igrejas, entre muitas outras possibilidades.
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Vimos que o surgimento das bandas militares foi no ano de 1808
(Bandas de musicas dos regimentos de Infantaria e Cavalaria) com a chegada
da Familia Real no Brasil, fato que contribuiu para a criacao de varias outras
bandas militares em todo territério brasileiro a partir de 1810, possibilitando até
os dias de hoje, um destino certo para a carreira de varios jovens musicos.

Hoje, tratando sobre bandas de musica em S&o Luis, capital do
Estado do Maranhao, ha quatro a nivel profissional como destino para muasicos
instrumentistas de nivel profissional, sendo elas: Banda de Musica do 24°
Batalhdo de Cacadores, Banda de Musica da Policia Militar do Estado do
Maranhao, Banda de Mdusica do Corpo de Bombeiro Militar do Estado do
Maranhao, e a Banda de Musica da Guarda Municipal de Sao Luis — em que
alguns de seus componentes foram objeto dessa pesquisa. Essas instituicoes
sado os atuais destinos de varios musicos que tiveram sua iniciagdo musical
dentro de bandas de musica juvenis.

Foi possivel ver também que o processo de ensino e aprendizagem
nas bandas de musica possui fatores que muito contribuem para a sociedade,
que € a renovagao continua dos quadros de musicos dessas bandas juvenis,
ou seja: sempre estdo entrando novos jovens para contribuir com esse
processo, e talvez por esse motivo essas bandas tenham se mantido até os
dias de hoje. A exemplo, temos a Banda da Escola de Musica “Bom Menino” do
Convento das Mercés, desempenhando um papel social muito importante em

Sao Luis, como comenta Trajano:

No dia 19 de agosto de 1993, inicia-se este grande projeto
social dentro da sociedade ludovicense, tendo como foco
desenvolver atividades musicais voltadas para criangcas e
adolescentes com a faixa etaria de 9 a 14 anos. Ao chegar as
proximidades da escola € possivel ouvir sons de instrumentos
musicais, cuja arte é perceptivel através da musica presente
em seu interior, a qual se expande a comunidade do Desterro
que cerceia o lécus memorial, trazida pelos “meninos do
convento”, como chamam os admiradores e vizinhos da escola,
sendo esta instituicao pertencente a Associagao dos Amigos do
Bom Menino do Convento das Mercés. (TRAJANO, 2012, p.
37).

No terceiro momento, aplicamos um questionario que continha onze
questées. Com o desenvolvimento desse questionario, tivemos a preocupacao
de conseguir um quantitativo significativo de participantes para termos dados
mais concretos buscando trabalhar esses dados estatisticamente na forma de
analise cruzada, com o objetivo de estabelecer uma abordagem qualitativa,
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sempre com a preocupacao de informar da maneira mais clara possivel a quem
desejar entender e estudar o processo de aprendizagem de uma banda de
musica, bem como conhecer um pouco de sua histéria.

As contribuicbes que essa pesquisa podera oferecer a quem se
dispor a estudar e pesquisar sobre as bandas de musica sdo: conhecer um
pouco do historico, trajetéria e insercdo dessas bandas na realidade cultural do
Brasil; direcionamento sobre as ideias de metodologia da pesquisa, estudos e
conteudos utilizados; métodos de ensino na forma coletiva, suas contribuicdes
e pontos positivos para o ensino de instrumentos de banda; as possibilidades
de um possivel futuro promissor na carreira de musico profissional, tendo como
ponto de partida a iniciagdo musical dentro dessas bandas de musica; as
contribuicbes que as bandas possibilitam aos jovens que fazem parte dela,
bem como tragar uma trajetéria de vida musical dos iniciantes na musica até a
vida de musico profissional, entre outros. Através do trabalho aqui apresentado,
pode-se tracar uma possivel trajetéria de vida no mercado de trabalho no meio
musical de jovens que decidirem ter seu primeiro contato com a musica dentro
de bandas. Fundamentando os dados colhidos para a efetivacao do trabalho e
analisando a trajetéria de vida de cada envolvido nele, podemos concluir que
0s jovens que decidirem seguir carreira como musico profissional poderao ter
varias possibilidades de atuagao, entre elas as orquestras e bandas militares —
seja da Marinha, Exército, Aeronautica, das Policias Militares, Corpos de
Bombeiros, das Guardas Municipais, entre outras possibilidades. Tais
informacgdes sdo verdadeiramente potencializadas na pesquisa de Trajano, que
trata sobre a Banda de Musica do Bom Menino:

E possivel encontrarmos ex-alunos da instituicdo
ocupando mais da metade das oportunidades existentes
no mercado de trabalho em musica do estado e em
alguns casos fora do pais. Musicos, hoje profissionais,
que por grande tempo de suas vidas dedicaram-se a
escola, mas especificamente a Banda de Musica do Bom
Menino com apresentacdes que abrilhantaram inUmeros
eventos por toda cidade. Dentre os cargos que 0s ex-
alunos ocupam estdo: Marinha, Aeronautica, Exército
Brasileiro, Policia Militar, Guarda Municipal, professores
das principais escolas de musica e projetos de S&o Luis.
(TRAJANO, 2012, p. 48).

Para quem pretende criar uma banda (seja uma igreja, escola,

governo, ONG, etc.), esta pesquisa nos mostra possiveis formas de tracar um
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planejamento didatico e de recursos, oferecendo informacbes sobre a
quantidade de hora(s), aula, pratica e ensaio diario ou semanal; dias de aula
por semana; tempo necessario para o primeiro contato com o instrumento
musical (dependendo da metodologia de ensino empregada, caso seja ensino
coletivo podera utilizar o instrumento musical logo no primeiro dia de aula de
musica); tempo necessario para inserir o aluno(a) na banda; tipo de banda
(formagéo) existentes no meio musical de S&o Luis; e tempo de permanéncias
desses jovens nas bandas juvenis.

Por fim, ap6s diversas consideracdes, conclui-se que as bandas de
musica — sejam em quaisquer configuracbes e independentemente do
responsavel por sua manutencdo — sdo caminhos e ambientes saudaveis de
aprendizagem musical e iniciacdo instrumental que promovem a seus
participantes um possivel futuro no meio musical. Assim, as influéncias que
essas bandas proporcionam tornam-se fatores reais e importantes na

manutencao do bem social no Maranhao e no Brasil.
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QUESTIONARIO PARA PESQUISA DE MONOGRAFIA

Instrumento principal:

1) Como foi o0 seu primeiro contato com a Musica?
[] Sozinho [] Na Banda [] Aula Particular

[] Em escola de Mdsica [ igreja [] Projeto Social ou ONG
[] Outro. Especifique:

2) Com que idade se deu este contato? Aos anos.

3) Vocé comegou a tocar o instrumento logo no primeiro contato com a musica?

[ Sim [] Nao

4) Que conteudo era abordado neste momento?
[[] Nocbes Basicas de Musica [] Teoria Musical, sem praticar o instrumento

[] Fui aprendendo sozinho [] Ensino de Instrumento junto com Teoria Musical

[] Outro. Especifique:

5) Quanto tempo de aula, ensaio ou secao de pratica vocé tinha em cada vez?

[] 0 a 30 minutos [] 30 minutos a 1 hora [] De 1 a 2 horas
[[] De 2 a 4 horas [[] Mais de 4 horas

6) Quantas vezes por semana?

] 1 12 13 [] Mais de 3

7) Quanto tempo vocé levou para entrar em uma Banda apéds ter contato com a Musica?

[(] 0 a6 meses [[] 6 a 12 meses [[J1a2anos
[[J2a5anos [] Mais de 5 anos






8) Qual o primeiro tipo de Banda em que vocé participou?
[] Fanfarra [] Marcial
[[] Grupos musicais de projeto social [] Banda de igreja

[] Conjunto de Musica Popular (Banda de Musica)

9) Qual a formacéo instrumental desta Banda?
[[] Banda de Sopros [C] Conjunto de Musica Popular

[] Grupo de Percusséo [] Outra:

10) Como era mantida esta Banda?
[] Iniciativa de Regente ou Maestro [] Apoio de empresas

] Apoio do Governo (Estado, Municipio, etc.) [] Projeto Social ou ONG
[] Outro. Especifique:

11) Quanto tempo vocé ficou nesta Banda?
[(] 0 a6 meses [[] 6 a12 meses [[J1a2anos
[[J2a5anos [] Mais de 5 anos

Muito obrigado por sua contribuicao!



